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I. Interconexiones identitarias y heterogeneidad poscolonial

Frédéric Bruly Bouabré es un artista multifacético y de una cultura enciclopédica.
Nacido en Costa de Marfil en 1923, la filosofia, la lingtistica, la historia y la literatura
apareceny re-parecen en su singular obra. La conjuncidn entre sus escritos y dibujos,
hechos a boligrafo y lapiz, y aparentemente ingenuos, tratan de fundar una inédita
cosmogonia y una mitologia que conecten lo tradicional y lo universal desde la
particularidad de su cultura (bété€). Su creacidn es un intento de abarcar distintas
aristas de la condicion humana, desde un conocimiento poética-pictorico alternativo
del mundo. En fin, a medio camino entre memoria, realidad, historia e invencidn, sus
dibujos condensan retazos de mitos, relatos, genealogias, cuentos, poemas y fabulas,
con un indudable alcance social, politico, pedagégico, filosdéfico, ético y mitico-
religioso. “Para nosotros, -dice Frédéric Bruly Bouabré - el arte es el saber hacer; es
buscar, indagar y descubrir la sublime inocencia. El arte es profesar el lenguaje que
ilumina, resuelve, explica y ordena las leyes eternas de la razon bien intencionada que
hace fraternizar a todos los miembros de la gran humanidad y que alivia los
sufrimientos de ésta. El arte es saber hacer “vivir” para la reproducciony la
conservacion sempiterna del bien de este mundo. El arte es la apoteosis, la imitacidn
continua de las divinas obras eternas en el tiempo y en espacio™’.

La idea artistica de Frédéric Bruly Bouabré encierra, sin duda alguna, los retos
estéticos y éticos de la actual creacion artistica contemporanea en un mundo cada vez
mas interconectado en una ilusoria democracia de la comunicacién. Ademas del
nacimiento de inéditas formas de solidaridad humana desde el arte, también sefRala
los desafios singulares de todo quehacer artistico: la trascendencia espacial y
temporal de sus propuestas, su presencia aquiy alla, mas alla de la procedencia del
artista. Por consiguiente, remite a la recurrente angustia de los origenes, es decir, de
las identidades étnicas y culturales, y sus evocaciones desde las creaciones artisticas

en el contexto poscolonial.



Se puede decir con Achille Mbembe que la poscolonia es una heterogeneidad de
fragmentos culturales, donde el sujeto poscolonial emprende “un despliegue
permanente de una pragmatica del juego y del divertimiento que hace de él un homo
ludens por excelencia” (« un déploiement permanent d’'une pragmatique du jeu et de
'amusement qui fait de lui un Aomo ludens par excellence »). Como polifonia de
cosmovisiones, pero también como confluencia de estrategias de resistencia, la
poscolonia no deja de ser un conjunto_cadtico y plural de practicas culturales que
expresan sus propias concepciones de lo bueno, de lo bello, de lo sublime y de lo
sagrado mediante diversas poéticas que transgreden las identidades impuestas.

En el espacio poscolonial como en otros, las identidades étnicas y culturales devienen
realidades coyunturales, relacionales, discontinuas, siempre negociadas e inventivas.
En fin, hibridas y variables, las identidades cuestionan el origen, lo que Gilles Deleuze
denomina la raiz-unica. En Mjl mesetas (1988), el fildsofo francés plantea la necesidad
para el mundo actual de trascender dicha raiz-unica a favor del rizoma, metafora
vegetal que alude a una raiz sin punto fijo ni orden establecido, y articulado en torno a
la dialéctica arraigo/desarraigo. Las identidades-rizomas (retomadas por Edouard
Glissant en sus poéticas de la criollizaciony \a relacion) ponen en entredicho la
afirmacion absoluta de de fundamentalismos o esencialismos étnicos, raciales o
religiosos®, de paso, ponen en perspectiva otra percepcién del otro, deslegitimando la
autoridad etnografica colonial y neo-colonial del viejo continente en su constante
aspiracion a transcribir culturas de otros pueblos®.

Consideradas, desde luego, como un flujo y reflujo mutltiple, variable, movedizo, a
veces contradictorio, dentro de “una estructura de actitudes y referencias” (Edward W.
Said), las identidades de la poscolonia africana son resultantes de un conjunto de
interacciones historicas, culturales y socio-econémicas: son también
transcontinentales, es decir, condensacion de modos culturales de aquiy de all3,

presentes aquiy alla, resultados de tensiones entre aquiy alld. Entonces, dentro de la
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ldgica hibrida y abierta de las identidades, el arte poscolonial es una interconexion de
practicas locales y contemporaneas, que cuestiona jerarquias culturales impuestas y
una supuesta universalidad de la cultura occidental, desde una asuncidn hibrida tanto
de las identidades del arte como la proyeccion de las identidades en el arte. Las
producciones artisticas poscoloniales reconfiguran, de manera critica, otros
imaginarios simbolicos: intentan fundar espacios de acercamiento, cada vez mas,
entre lo lejano y lo proximo, de negociaciones identitarias de lo Uno con lo Diverso.
Desde las artes visuales (o las literaturas) se emprende una fecunda deconstruccion
de la invencién de Africa, basada en una imagen estereotipada, fija, fijada, exdticay
miserabilista. Por consiguiente, las artes visuales (como las literaturas escritas)
disenan un emergente fronterizo humanismo transcontinental, fundado en las

conjunciones y disyunciones de inevitables identidades transculturales,

IIl. Cartografia de una travesia utépica

“Histéricamente, - advierte el critico argentino Eduardo Griiner-, el arte ha servido -lo
cual, desde luego, no significa que pueda ser reducido a ello- para constituir lo que me
atreveria a llamar una memoria de la especie, un sistema de representaciones que fija
la conciencia [y el inconsciente) de los sujetos a una estructura de reconocimientos
sociales, culturales, institucionales, y por supuesto ideoldgicos. Que lo ata a una
cadena de continuidades en la que los sujetos pueden descansar, seguros de
encontrar su lugar en el mundo™. La memoria o sistema de representaciones se
construye en el caso africano desde la plena asuncion de la travesia poscolonial.

La travesia poscolonial es fundadora para aprehender epistemoldgicamente la
dimensién transcontinental de la produccion contemporanea de Africa, en relacién con
los movimientos actuales (produccion/difusion/ recepcion) de las artes [y las
literaturas) fuera y dentro del continente africano. La travesia®, como invencién de la
contemporaneidad, -sugerida por el fildsofo camerunés Jean-Godefroy Bidima-
designa las posibilidades inventivas desde las artes y las literaturas en un proyecto
histdrico creativo. En dicha travesia poscolonial, entendida tambie "n como relacion,

las creaciones culturales y literarias fecundan nuevas relaciones humanas e
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interculturales: constituyen espacios de elaboracion estratégica de invencion del
futuro, de emancipacion del africano como sujeto historico expresando la trayectoria
inconclusa de la historia africana, mostrando la distancia entre el proyecto politico
africano y el proyecto estético.

¢Acaso hoy en dia, los conceptos y las practicas artisticas estan en un proceso
permanente de transferencias, apropiaciones y transgresiones? En un mundo sin
paradigmas artisticos circunscritos a unos paises, o mejor aun, con modelos casi
universales, la travesia contemporaneo africano descentra el lugar comun de Europa
como espacio fundacional de lo contemporaneo. En un mundo donde lo
contemporaneo se convierte en una permanente negociacion de procedimientos y
propuestas, el arte -espacio de debate y de reflexiones- problematiza las certezas y las
incertidumbres humanas. Como version original de las tendencias universales, las
dindmicas transacciones de los artistas africanos intentan ser un dialogo entre lo
propio y lo local, entre lo Uno y lo Diverso, desde sus propias singularidades y
reivindicaciones.

En el marco de la universalizacion de las experiencias artisticas -la dispersion de los
artistas, la pluralidad de sus propuestas, la variedad de préstamos a otras tradiciones
artisticas-, el arte africano contemporaneo se vuelve un arte de limites del arte en un
mundo con fronteras desdibujadas. Como buena parte del arte contemporaneo es, en
muchos casos, un arte que decepciona, que desorienta, que inquieta a la vez las
convenciones artisticas y criticas por resistirse a las definiciones categoéricas
preestablecidas sobre fronteras del arte, por su transgresion hibrida de angustias,
estilos y técnicas’.

Bajo la dialéctica de un juego especular, el arte no deja de ser una condensacién que
re-disefa mitos, suenos, realidades, imagenes o representaciones que intentan dar
otra vision del continente, que trasciende canones tradicionales, y formas y contenidos
preestablecidos. Con vocacion de insumisidn, es un arte que conlleva constantemente
la idea de la utopia, es decir, la posibilidad de otra Africa, entre real, sonada e

imaginada también desde la creacion artistica: Bodys Isek Kingelez (Congo-
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Democratico, 1948) es un inventor, o mejor dicho, un arquitecto de mundos ficticios, de
universos futuristas a partir de maquetas de ciudades imaginarias, inexistentes pero
no imposibles. Su pieza, La cité du 3 éme millénaire (La ciudad del tercer milenio), es
lo que Anne Coquelin llama Objet sans notice, es decir, objetos sin funcionalidad cuya
Unico fin es ser contemplados. Otro arquitecto de lo imaginario, Pumé (Congo-
Democratico, 1967) disefa artefactos artisticos -entre disign y escultura- sin finalidad
inmediata fundado en su proyecto “Utopia Bylex”, en el que entremezcla ingenieria
industrial y mecanica, para montar maquetas reproducibles y variables.

Desde la sublimacion de la utopia, lo contemporaneo africano se sostiene sobre una
profusidn tematica y formal, donde la distincidn entre los géneros tradicionalmente
separados [pintura, escultura, fotografia, design.....) no es nitida. Esto enriquece la
hibrida combinacion de materiales que han revitalizado el juego africano de lo
contemporaneo. En muchos casos, las propuestas son productos circunstanciales sin
consecuencias duraderas, sin huellas en la historia del arte. Pero, mas alld de una
“instantanea superficialidad” (Braudillard], donde lo ligero lidia con lo efimero, como
en muchas instalaciones, las tematicas evocan las interconexiones entre lo ancestraly
lo poscolonial, la subversion de la tradicidn, la violencia politica y sus multiples
arbitrariedades, la presencia del sujeto de la sociedad, el cuestionamiento del poder
patriarcal desde el cuerpo de la mujer. La evocacion de las citadas tematicas centrales
pasan por un juego de expresiones formales (pintura, fotografia, escultura,
instalaciones, vidéo-instalaciones, arte conceptual, arte popular, bodyart......) en

constante tension entre distintas tradiciones artisticas.

1. Poética de un juego de rizomas

Dentro de sus continuidades y rupturas, el arte africano contemporaneo es un arte [y
unas literaturas) que merece ser percibido a la luz del movimiento de las artes
contemporaneas. Capaz de reinventar distintas tradiciones, es decir, sin ser una suma
mecanica de tradiciones, sino articulaciones renovadas, adaptables acorde a las
circunstancias. ;Acaso la tradicion solo tiene sentido si puede ser subvertida? Por ello,
el arte contemporaneo africano inventa sus propios canones estéticos (mas alla del

dogmatismo miope y candnico de Harold Bloom), articulando sus propias estrategias



discursivas, inscribiendo su propia contemporaneidad en cada objeto artistico,
enriqueciendo su propia definicidon del arte dentro de la historia global del arte.

“Un mundo pluralista del arte requiere una critica pluralista del arte, lo que significa,
segun mi opinidn, una critica que no dependa de un relato histérico excluyente, y que
tome cada obra en sus propios términos, en términos de sus causas, sus significados,
sus referencias y de como todo esto esta materialmente encarnado y se debe
entender”®. A partir de esta idea de Arthur C. Danto, se puede sugerir que dentro del
contexto universal de la contemporaneidad que se juega, se piensa y se suena, la
lectura de las variadas producciones artisticas africanas sea un reto a lo que el artista
Hassan Musa denomina el “etno-esteticismo™ y sus habituales corolarios: el
paternalismo y la condescendencia.

En el juego contemporaneo, los artistas africanos trabaja en los lindes, y sobre los
lindes™: producen objetos receptivos (como casi todo el arte contemporaneo), objetos
movedizos en su estado y devenir, objetos a contemplar segun las “nociones

" ;La contemplacién de estos objetos

interactivas, conviviales y relacionales”.
artisticos no tendria que conceder prioridad a criterios estéticos y no etnograficos?
Mas alla de una aproximacion etnicista (de una supuesta africanidad congénita),
fundada en el mito de la inmaculada concepcién (del buen salvaje o un suplemento de
alma), mas alla de la nostalgia etnoldgica basada de la bisqueda de sociedades puras
y ancladas en un inmovilismo permanente, el horizonte de recepcion del arte africano
tendra que restaurar la contemporaneidad de las practicas, revisitando las nociones de
autor/artista (como mediador de lo individual y de lo colectivo), la inmanencia de las
obras, su sentido y valor desde el punto de vista epistemoldgico, sin obviar las
conexiones con el lugar de produccion, ni las interconexiones en su recepcién publica
u en instituciones museograficas, teniendo en cuenta las complejas interrelaciones
entre lo local y lo global.

Desterritorializado, némada, hibrido, con objetos artisticos que poseen una funcion

subversiva critica histdrica, ideoldgica-politica, el arte contemporaneo africano
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contribuye a otra idea de Africa desde las posibilidades utépicas del arte. Como arte
inacabado e insumiso, su fuerte enunciacion historica le convierte en una proyeccion
de la memoria del pasado y del futuro, donde el artista sigue siendo sujeto de la
Historia y de la creacidn artistica. Es justamente esa memoria, que Ben Okri,
reconocido autor de la proteica novela La carretera hambrienta ([donde narra la
historia de un nifio espiritu), proyecta en su original novela Amor peligroso. A partir de
frustraciones, anhelos y visiones de un prometedor y comprometido joven pintor, Amor
peligrosovaticina las vitales dimensiones del arte y los retos del artista en la sociedad
poscolonial inmersa en una inacabada ¢{raves/a que acumula vivencias individuales y
ensonaciones colectivas:

«Decidid que queria crear en sus pinturas una vision simple, que queria comenzar con
lo que sabia, y lo que le habia herido, lo que habia herido a toda la gente a la que
identificaba con la mayoria. Queria que su obra se alimentara de todas las dimensiones
que conforman lo humano. Nada seria demasiado grande o demasiado pequeno para
ser incluido en ella. Queria que su obra despertara las emociones y los estados
inexpresables que él sentia, los estados que se alimentaba de rios, de rios que se
alimentaban de mares. Queria que lo simple contuviera lo complejo, y que lo complejo
materializara lo simple. Por encima de todo, con su creciente conciencia de que el
artista no es mas que el mas elevado sirviente, un labrador, un mediador, un
carpintero de visiones, un canal... Por encima de todo, queria ser duefo de tantos
secretos artisticos como fuera posible. Porque creia instintivamente, y rara vez
cuestionaba, que la mas elevada funcion del arte era que la gente sintiera mas, viera
mas, sintiera mas plenamente, viera mas auténticamente».'

Con imbricadas practicas que cristalizan fragmentos de ayer, de hoy, y de manana, los
artistas (como los escritores) oponen y proponen estrategias alternativas desde
alteridades multiples. Su poética es un juego de rizomas sublimado por una
heterogeneidad de referencias y de referentes, interconexiones a intensidades
variables, y rupturas en el disefio de inéditas cartografias identitarias. Las propuestas
de dicho juego hacen rizoma con el arte contemporaneo destacando desvios y lineas de
fuga en la relacion entre historia y sociedad, en lo individual y lo colectivo. Su juego

entre identidades del arte y de los creadores nutre una utopia necesaria para la

'2 Ben Okri, Amor peligroso, Ediciones del Bronce, Barcelona, 1998, p. 279.



invencion de otro futuro africano, para un intenso y creativo didlogo cada vez mas

urgente y necesario entre culturas e historias.
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